. Beide haben sie oft
andere Vorlieben, erkennen andere Proportionen, setzten andere
Schwerpunkte.

Es geht mir nicht um das unbedingte Vereinen von Bild und Ton, sondern
um das Erkennen visueller und akustischer Denkweisen und Qualitaten,
die je andere Ideen und Welten hervorbringen.

. Dort wo die Seh- und die Hérneigungen andere
Resultate und Fragen aufwerfen, wird der Medienwechsel zum
Ideenkatalysator. Gerade die leichten Inkongruenzen der beiden Medien
fihren mich auf unvorhersehbare und oft (iberraschende und stimmige
Art weiter.

Die haben grosse Ahnlichkeit mit seismographischen Aufzeichnungen. Sie entstehen mit beiden
Hénden und vier Stiften, gleichzeitig zum Horen von vorher aufgenommenen Improvisationen oder auch gleichzeitig
zu Stimmimprovisationen. Sie sind weitergeflhrte, musikalische Geste, visuelle Musik, sowie Stimulus fiir neue
Improvisationen.

Oft arbeite ich in der . Die Improvisationen, sowie die Son-Icons sind stark
beeinflusst vom jeweiligen Entstehungsort: Dem Untergrund des Bodens, Windverhéltnissen, Regen, Flut, Eis etc.
Visuelle Spuren des Ortes werden auch in der Zeichnung manifest (z.B. Spuren eines Abriebes, von Wasser etc.).
Diese Strukturen sind prégend fiir spatere Improvisationen. Der Ort wirkt hier direkt und indirekt immer auf das Bild
und auf den Klang ein.

Die Son-Icons (ibersetzen nicht nur Klang, sondern sind eigenstandig und in sich stimmig. Trotzdem kénnten sie
ohne dem Wechselspiel mit Klang, in dieser Form, nicht entstehen und dasselbe gilt auch fiir die Musik.

Die Son-Icons sind auf halbtransparentem Papier aufgezeichnet. Sie konnen auf alle Seiten !

"# , gelesen werden. So finden sich immer neue Formen, die wieder in Klang
umgesetzt werden. Der wechselseitige Prozess zwischen Auge und Ohr ist hier kein linearer Prozess, sondern eher
eine stammbaumartige oder fraktale Entwicklung.

Oft wachsen die Zeichnungen zum meterlangen Bahnen an. Sie liegen am Boden, hangen von der Decke oder finden
eigene Wege im Raum. So entstehen begehbare $ %
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Ein einziges Son-Icon auf halbtransparentem Papier kann viele (iberraschende Perspektiven aufzeigen, wird es in
alle Richtungen gedreht, gespiegelt, von rechts nach links von unten nach oben gelesen. Bereits Johann Sebastian
Bach modifizierte, alterierte meisterhaft in Krebsform, Umkehrung, Krebsumkehrung in seinen Fugen.
Beispiel aus der 12-Tontechnik des 20. Jahrhunderts im Vergleich mit Son-Icons:
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Musikern gebe ich als Spielanweisungen u.a. Zeitangaben und
Wege flr die Raumpartitur. So sind sie mal ganz nah an einem
Son-lcon, sehen jedes Graphitkorn, dann wiederum haben sie
den Uberblick, begegnen einem anderen Musiker oder spielen
gegeniiber des gleichen Son-Icons. Durch die Bewegungen im
Raum entstehen stets neue, sehr unterschiedliche
Konstellationen, immer mit einer inneren Koharenz zu den
Son-Icons und dem ganzen Stiick. Dies ermdglicht den Musikern
wie auch dem Publikum ein Wiedererkennen von Motiven,
Freiraum fir Improvisation und Entdeckungen von Beziigen.
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Mit grossen Ensembles braucht es meist mehr Koordination. Ich dirigiere das Orchester mit einer selbst entwickelten
Dirigiersprache, basierend auf der ,Conduction des New Yorker Komponisten Butch Morris und der (iber zehjahrigen
Arbeit mit dem London Improvisers Orchestra. Fiir Orchester bis solo Performance komponiere ich in Raumpartituren,
teilweise auch erweitert durch Videopartituren.










